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PINTURA (2a. parte)
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BEvolucién de la Din’suz_'?‘-
7 Lz internretacidén del espacio, forma y color, ha sido muy variada a i:ra.vea de 1
diversos estilos que se suceden en la historia del artey desie la Prehistoria hasta
giglo XX. _ :

Haremos un= sintesls informativa de esos estilos, considerando que la historia de -
la obra de arte es tanbidn la historie del sentimiento estético y del espiritu del hqz_n-—
bre. Por esto, Leonello Venturi, critioco ifalianc contemporéneo, afirma: “El espiritu ——
del: artistz no se exvresa mediante formas ¥ cclores, sino en las fomas ¥y en los colo- -
res.! : : &

Desde los més remotos ‘L‘ie!m_:vos el hombre ha dejado huellas de su existencia y de su-
actividad, que rovelan una gran educacidén artistica. = -

Prebigtoris.— =
; La pinturs tiene su origen en la évoca paleolitioay, en el periodo superior, en el -
‘gurignaciense. En cuevas y abrigos el hombre ha dejado pruebas de su cultura y de su --
= sentimiento estético. Bmpled como superficie o plano, la propia rooa y alli elaboré los—
primarios. conceptos de espacio, de forma, de ritmo y de composicién. Los dos estilos ———
vrincipales, el camt&brico (sur de Francia y norte de Espafia) y el levantino (oceste espa
fiol y noxte de Africa), de inspiracién naturalista, demuestran preferencia por temas de-
animales y caceria. Se atribuye a estas pinturas rupestres primitivas, una intenoibn o =
signifiocacibn migica (magia simpitica). En el estilo cantdbrico, ouyos ejemplos mé#'fﬁ;};-

‘poftantes son las cuevas de Altamira y Lascaux, los animales estén represemtados con forx

mas de grandes dimensiones, cuyos contornos muestran en los mejores ejemplos segtu-,és tra
zcs_-'.-ﬂ*‘_‘atnices. Los dibujos adarecen superduestos, sin preccupacién alguna de composi ol én—
espacial. Las formas con prescindencis de la humana, representan animales de la fauma &
+tica: bisontes, renos, y de los perfodos templados, ociervos, caballos, toros, cabras; =—-
eto. Los colores empleados en el tratamiento de las formas son preferentemente ocres (I‘o
jo, amarillo, pardo) y nezro. Las formas bien dibujadas, bien compuestas en rela.oa.t'un a -
sf mismss, no Dresentan oon respecto al espacioc preoocupacibn de comnos:.oién. En cambioy~
en el estilo levantino combletamente diferente, como ooncepcibn estética, las formas De-
quefias ¥ monocromas (rojas o negras) se hallan ordenadzs en escenas de caze, donde reco-
nocemog vrincirios de composicidn. En ambos estilos trasciende el espiritu del hombre, -
sometido a creencias migicas, Dero sensidle en su expresibn. En la época mesclitica y --
neolitics, la pintura sbandona su caréocter naturalista. Aparecen formes geométricas a —
las que 58 les atribuye significacién. Tal vez hayan sasado Doy un procese de evoluoidn-
abstracta oue desconocemose Asi se supone que la figura humana se transforma simbélica —
mente en wna circunferencia stravesada por un trazo vertical. Del cierve se presenta sé-
lo su cornamenta, con motivos zlargados en forma de Deine. Bstas pinturas, de dibujos_mg_
nocromos; pueden ser ol origen de una actitud hacia la mbstraceién de las formas por la-
geometriag, inherente al arte de todos los tiempos. Desde el punto de vista de las exigen
cias estéticas conteporéneas, considerando el estilo neolitico tan valiose como el natv-—
ralista del paleclitico. Muchos de emos signos, pueden haber inspirado la erbraﬁa_#%@é‘bi
ea de algunas de las pinturas del artistz suizo Paul Hles. ,

La vinturs ezipeia se halla estrechamente Bnidé.a la arquitectura. Pertence a la de

coracidén de los templos y de las tumbas. En realidad son las Gnicas que conocemos, DTL —
que en esas construcciones, los egipcios usaron la piedra. De los palacios ¥ viviendas,—
construfdos con ladrillos o adobes no =se ha conservado nada.

A través de su evoluoién, la pintura egipcia, lo mismec que las obras manifestacio -
nes artisticas de esa antigua civilizacidn, presenta una fuerte unidad de estile y la ——
Dermznencia de temas prBdominanfes, definidos desde sus origenes. Poocas pinturas se con—

servan en buen estado del antiguo imperio {época de las grandes pirémides de Gizeh, cer—

ca de Fl1 Cairo) y del imperio medic ebano. La mayoria pertenecen el nueve imperio, des-

~ puds de la dominacién y expulsién de los hicsos y al dmperio saita. Se trata de una pin—

o R s

~tura de dos dimensiones. No utiliza ni las deformaciones de la perspectiva ni los efec — :

tos de luz ¥ sembra que pueden sugerir la idea de profundidsd. El espac:.o es Dor eso be—s_

-il.‘tamen'ke plano, bidimensional, al igual que la forma. B :
Responden aun. oénon o medida oficial, que tiene gomo principio la ley da frﬁ!ﬁf'_
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dad (asi 1lamb el arqueblogo denés Lange al plano vertical que predomine en la posicidn -
de las formas, y cue impide movimiento, desplazamientos hacia la derecha o haciz la iz —
guierda. i ; g
Lejos de perjudicar a la pintura, este canén frontal ha sido su gran suerte, pues me
diante el cual, el artista egincio pudo crear obras de expresidn oontenide y vrofunda. —-
Ios caracteres generales de la vpintura ezincia son, pues, su serenidad, su severidad, su-
gusto por la simetria y vnor la separacién neta del color en el espacio y forma.

De temética naturalista, pero libre en cuanto a2 interpretacibén de medidas y propor -
ciones reales, la pintura egipcia se mueve con conceptos abstractos universales. Sus te -
mas son de diversa naturalssa, de caricher religioso o rrofanoc. La vida del farabn, sus —
campafias, la vida de ultratumba, la vida de los stbditos. Las escenas de estilos profanos
estén excluidas de los sepulcros reales, »ero abundan en las tumbas particulares, llama -
das mastabas. Algunas veoes tienen por objeto los oficios albafiiles moldeando ladrillos y
utilizdndolos para la construccidn. Otras veces escenas de Pesca con arpbn, & orillas de—
pantanos bordeados de papiros, etc. Es comin desde Ios origenes enconirar en las escenas—
de estilo religioso, desfiles de portadoras de ofrendas y de todo lo gue podria ser Gtil-
al musrto, inspiréndese en el princinio de cue la vida de uliratumba era un caloo de la =
terrestre, v que el muerto tenia los mismos deseos y necesidades que el viviente. En este
gsentido, la »intura provorciona preciosas informaciones, tanto sobre las creencias reli -
giosas como sobre la vida privada de los egipcios. :

El espacio o plano se crea en los muros del recinfo. Se fragmenta de acusrdo a nece-
sidades arguitectdnicas y estéticas. Indicamos ya que los ritmos deciden la direccién —-—-
frontal de las formas. La composicidén también es heméiica y obedece a leyes Permanentes.
Las estructuras de la composicidén scn ortogonales. Todas las formas estén situadas en el-
mismo plano. Cada forma toma en el plano una posicidén determinada con intencidén de hacer—
recalcar sis caracteristiocas esenciales. El cuerpo humano se presenta generalmente de per
fil, perc el ojo aparece siempre de frente o integramente con todos sus detalles (pérgg;e
dos, »pupils, iris y 1agrima1). Las medidas y DProvorciones son convencioneles, las figuras
correspondientes a dioses y faraones se presentan de mayor tamafio que las de los stbditos
Ademés intervienen en la oomposicién otras formas: flores, juncos, hojas, enimales y jero
glificos. z : ;

Fl relieve y la pinturs tienen una temédtica almllar. Durante el nuevo imperio, en la
época de Amenofis IV, la pintura ddopta una orientacidén nucva, de inspikacidén més natura-
lista, més indevendiente = los cénones tradicionsles.

Desde el punto de vista del procedimiento, los egipcios luego de cubrir los asu
jeros del muro de caliza, ocon yeso, aplicaban directamente el endufdo que serviria de be—
se. Este estuco solia pintarse con un eolor gris, ocre o blanco. Es comin encontrar que —
ese espacic se presents dividido medias lineas rojas horizontales en cierto nimero de re—
gistros. En estos yuctaponen escenas. Los colores utilizades erzn el ocre, el rojo, el —
castafio, el blanco, el negro, el verde y el azul. Estos colores los mezclaban con agua y—
gomae Los pinceles los haclan de tallos de palma y fibras de palmeras.

El 1libro de los muertos.— Otro ejemvlo de la nintura egipeia son las ilustraciones -
para el libro de los muertes, rollo de pepiroc que sc depositaba en la tumba y sobre el —
cugl también figursban textos religiocscs. Une de las cscenas es el "JUlclO de los muertod’
la que ilustrz la mayor ﬁarte de los pergaminos.

MESUPOTAMIA Y PERSIA

La pintura nos llega sdloc a través de cerdmicas vidriadas ouyo estudio Dertensce a —
la escultura. Los palacios constitufan el elemento més importante de la arquitectura; pe-
ro la oonstruceidén de ladrillos no ha permitido su resistencia al +tiempo. Sabemos gque pin
turas y esculturas integraeban la decoracidn, Dero las Drimeras se han Derdido.

P RENFLENICOS.~ PINTURA EGEA &

La creezcibén méds importante de la arguitectura egea fue el palacio. De sus restos pro
vienen lasg pinturas murales que conocemos de esta anbizua civilizacibn. Probazblemente los
muros estuvieron adormados de tapices, ya que hebian sdquirido suficiencia en el procedi-
miento textil, pero lamemtablemente se han perdido. De temética naturalistay la bintura —
ezea es 1libre en cuanto a un fiel sometimiento a2 las Proporciones realistas. Presenta ca—
racteres de contenido, de exiresidén y de estética completemente diferentss al arte de los
egipcios. Las pinturas prehelénicas cubren los muros de los palacios, los largos corredo-
res con monumentales figuras de portadores de ofrendas. Representan también escenas reli-
giosas, ritos paganos y temas que nos proporcionan infommacién aceros de las costumbrqply_
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las diversiones de los pueblos egeos. Un tema preferido son los juegos taurinos, que con=.
sistian en asirse de los cuernos del toro cuando embiste y saliar sobre el lomo. Intervie
nen en la composicién animales de exirafias significaoiones, sacerdotises, danzarinas ¥y ——
flores y plantas bellamente estilizadas. Constituye el més eficaz ejemplo de arte avlica-
do a lg pintura de la cerdmica prehelénica, del palacic de Cnosos en Creta, como asimismo
de las ciudades de la peninsula de Tirinto y Micenas, proviensn los famosos vasos decorat
dos con animales marinos, flores, algas, esvecialmente asombra la internretacidén del pul-
Do, cuyos tentdculos se extienden abarcandc la superficie de todo el Vaso.
CRECIA | .

Las grandes obras de la pintura giiega han desapadecido. Crecia tuvo pintores llame~
dos Polignoto, Zeuxis, Parrasio y Aveles, que trataron temas mitolégicos y demoniacos. So
lo podemos tener una idea remota acerca de las produccionss halenisticas de la pintura --
ejecutad en Alejandria, verc el vetdaderc concepto de la pintura griega lo exiPasmos tam—
bién de sus cerdmicas, que nos proporecionan pinturas tanto en el estilo de los vasos con-
figuras negras como en el estilo de los vasos con figuras rojas, de época mis reciente. -
Podemos asegurar que también en la »nintura tendrian el mismo dominio en la concepoién de-
la forma, en el dibujo y en la distribucidbn de dsta en el espacio. Poseerian el mismo ———
ideal de belleza que usaron como cinon en las proporeiones y en el movimiento riimico y —
en la expresibn. :

EIRULIA ¥ ROLA

Las necrépolis ebtruscas conservan alin restos de las grandes comvosiciones pidtdricas
que adornaban sus muros. El estilo etrusco, aunque de inspiracién griega, tiene su osario-
ter propio. Los frescos de Tarquina y Cerveteri, que vimos en proyecciones, nos demuss -«
tran que lejos de la frontelidad primitiva de los efipcios, se musven con un orden mesura
do ¥y fuertemen?e expresivoe. El contorno de las formas como en los vasos griegos, Se sefla—
la especialmente, y los colores se integran con un conoepto bidimensionsl. Empleaban o ——

.cres, tierra roja, negro, azul y blanoo. Los artistas romanos heredaron el arte de los —
etruscos ¥ de los griegos. Como é&stos erearon una pintura unida a la arquitectura. En Pon
Deya, ciudad escondida bajo las cenizas del Vesubio hasta ol siglo XVIIT, se conservan ——
murales al fresco y al estuco, en cuyos cambiantes estilos se evidencia un deseo de reno-
vacién. Perc en realidad los aportes de los estilos nompeyanos son un tanto superficiales
de poca imaginacién y gusto discutible. Sin embargo, en la Villa de los Misterios, btam —-
bién de Pompeya, »udimos apreciar un magnifico estilo naturalistz inspirado en los ritos—
dionisfacos. Despierta admiracién, en ocambio, la calidad del fresoo en casi todas las ——-
obras. Los negros y los rojos, sobre todo estos dltimos nor su efecto luminoso. También -
de la pintura romana, quedan felices ejemplos en tables ejecutadas & la enciustica o sea-
a la cera, consistentes en una serie de retratos de lz évpoca de la dominaciédn romana en --
Egipto.-_

ARTE CRISTTANQ :

Nace en las catacumbas romanas. Z1 artista cristiano se limita en los primeros tiem-
pos, a pintar sobre el enduido de las paredes elementos arquitectdnicos y guirnaldas, con
las que simbolizaba la immortalidac. La iconografisz ciistiana surge del estilo romano, ——
adaptando motivos paganos e nueva significacién cristicna [amorcillos, orfeos, eto.) En —
el siglo IT de J.C. aparece una temética nueva, que ocracteriza el estilo cristiano primi
tivo. Zscenas de la Adoracidn de los Reyes lingos, Bautismo de Jesfis, Orantes. Estas Glii-
mas son muy bellas estéticamente y representan a una mujer de pié con los brazos en alto.
En el arte cristiano de las catacumbas, comienza a debilitarse el concepto naturalista ro
Manos

ARTE BIZANTINQO ot = ; : =5

Los monumentos principales de esta 8poca se conservan en Constantinople y Ravenz. De—
los templos construidos »or Justiniano, se destacan Scnta Sofia y Sen Vitdl . La decoracién
de ambos esté concebida y riqueza, cubriéndose los muros con mosaiocos. El arte bizantino —
se caracterizé por un tratamientc amplio, planc y fuorte del espacio y del colors De San—
Vital, en Ravena apreciamos en proyecciones los famosos mosaicos de Justimiano y Teodore--
con sus respectives séquitos. Conjuntos donde el oroy, el verds, el azul, el Tojo, pioducen
efectos  crométicos deslumbrantes.

La vinturs estéd concebida frontalmente.

ROMANICO : ;

Predomina en Europa después de Carlomagno. El arte bizantinc extiende su influencia-

al ocoidente, consecuencia de ello, el arte romdnico, cue se forma oon la unién de dos —

7.
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tradiciones, la romana y la oriental o bizantina. El triunfo de la Iglesia y su culto, —
contribuye con sus Peregringciones a la internacionalizaeidn del estilo roménico. La »in-
tura anarece en los monasterios y en los templos, cubriendo todas las superiicies. Pooo a
poco aparece lo temdtica cristiana, con imégenes de icomes caracteristicos. No tratan de-

imitar la naturaleza, sino de ex»resar lo esencial. Tenian una finalidad: iniciar a los -
fieles en el culto. De ahf que el pintor inmaterialice las formas y recurra deliberadamen
te g diversas deformadiones del cuerpo del hombre y del animal. Hasta la coloracidn ses in
ventada. Como la decoracién de las iglesias debe ser la expresidn del dogma, los temas —-—
tratados son inmutaebles ¥ de nimero limitado. Cada grupo de imigenes ooupa en el templo -
un lugar determinado. Asf en lo elto de la béveds, se presenta a2 Jesuoristo como orecador,
pensando y gobernando el mundo, dentro de la almendra mistica (E1 Pantocrator); & su lado
los simbolos cristianos, é4ngelcs y evangelistas, etc. Las formas se trazan con ritmos —-
sruesos indicados con negro o rojo cscuro. La pintura es ©lana y el modelado de las for -
mes se indica a2 la manera bizantina, con juegos de lincas. La coleccién més importante de
pintura roménica se encuentrs en un musco de Barcelona (vimos »royecciones de pinturas —-—
del &bside de San Clemenie de Tahul; el Pantocrator y los sfmbolos)e También vimos uns se
rie de frescos roménicos del museo de Yugoeslavia perienccientes a temwlos de la antigue—
Macedonia. De osta misma énoca vimos ejemplos de pinture sobre fablas doradas con Dan de—-
oro y trabajadas al temple, »veritenccientes g retablos y arcones.

GOTICO

Los reducidos espaciocs de muro conservedos en el interior de los templos por los ar-
cuitectos gbticos, hacen innecesaria la pintura mural, cuyc papel pasa & desempefiar ol vi-
tral. La nintura propiamente dicha de la énoca queds reducida a las miniaturas de los cb—
dices, de los cuales vimos variados ejemplos. Estos manuscritos muestran el arte de la ——
iluminaria gétiocas

Las grandes vidrieras medioevales se organizan en ojivas, en cireulos, y una red 1is
neal de nlomo que une los trozos de vidrioc de variaedas coloraciones. A través de Fos si =
glos XI al XIV se manifiestan varios estilos. Las mis antiguas vidrieras gbéticas son las-
de Chartres ¥ S. Denis. La temitica predominante es la- cristisna y para acentuar la colo-
racién de los rostros y demds accidentes de la forma, agregan color &l vidrio, al cual se
integra mediante el cocimiento.

La tapiceria es otra de las manifestaciones artisticas del gético. Se inicia en Fran
cia y en Flandes a prinoipios del siglo XIV. Tiene una estrecha relaaidn con lz pintura,-—
porque el pintor es el pintor de la compesicidn, gue luezo realigard el artesanc. Predomi
na en general una temitioz mitolésica, alegdrica, que pudimos apreciar en proyeccliones — .
con ejemplos de tapices flamencos del Iuseo de Cluny, de Paris.

PRE-RENACTMIFNTO: :

La pintura italiana, anterior &l Giotto se expresa dentro de lza normas del estilo —
bizantino. Bl sspacio mentiene sus dos dimensiones, generalmente tratedo con pan de oro y
las formas presentan ritmos frontales que les dan un aspecto sereno y conienido (Cimabue)
El Giotto as el mis conocido de los pintores prerrenacentistas. Reaceoiona contra el arte-
bizantinoy trata de inbroducir en la pintura el clésico concepto naturalistae. Sin embar-
go su obrs indica solamente ese momentc de transicion entre el plagnismo ¥ la perspeciiva.
Lz mayoriz de las obras cue se han conservade de este pintor son frescos que pudimos apre
oiar a travds de las proyeccicnes (Vida de San Franciseo en la Iglesie de S. Francisco en
Assis y pintura de la Capilla de la Arena en Padus). En Siena un grupo de artistas se man
tiene fiel = la tradicién bizantina. Son los pintores Duccio, Simone Martini y Lorenzetii

Lz temética sigue siendo la misma, la ioonoérafia eristiana. De la escuela florentina, @
mos obras de Fray Angélico, que se inspira en la renovacibén del Giottc, preocupacidén de—
dar 2 la forma y al espacio una nueva dimensién. Otros artistas demuestran gran DTecCUDa—
cién por la perspectiva. El tema del cabsllo, de concelcidn monumental y visto en difici-
les escorzos es tratado por Paclo Usello en tres grandes composiciones (La Batalla de San
Remano) A vesar de usar la Derspectiva, la sensacibén obtenida es planiste debido al trats
miento del color por medios bidimensionzles. -

Tl desnudo sbandonado por prejuiciocs religiosos en el medicevd reaparece en el rena—
cimiento. Lo vemos primeremente en Botiicelli. Este pintor queriendo reconstruir uns vie-
ja pintura de Apeles do asunto mitolbzioco, crea el Nacimiento de Venus. Las formas crez -
‘das por Botticelli mediante la verspeotiva lineel son de gran bellema, ¥y nc tienen aun -
la sensacibn volumétrica buscada. Zsto lo obtiens con el claroscuro Leonardo de Vinol en—
el siglo XVI con el tipico esfumado Leonardesco. La obra mids famose de este pindor es la—
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Gioconda oomo asimismo "La Virgen de las Rocas" cue oomo en la mayordis de lam composicie-
nes renacentistas, las formas se ordenan dentro de una estruchtura triangular. Rafael, Ti-
ziano, Tintoretto, Miguel Angel, fueron otros grandes nintores del renacimiento. Si bien-
desde el punto de vista ideoldgico, el renacimiento renresenté uno ooncuista de la liber—
ted del hombre frente 2 la obsesién religiosa medioeval, desde el punto de vista plésticd
no signifiocd un adelanto sino un retrooceso, sometiende 21 srtista & la ebservacién de la-
naturaleza que perjudicd el anorte creador del esplrltu del hombre.
RENACIMIENTQO FLAMENCO =

Bn Flandes, lo que es hoy Bélgica y Holanda, surge un estilo nuevo. No se caracteri-
z& por la pintura al fresoco, sino por una pintura de tamafic menor, de caballete. Su factu
ra es minuociosa y detalligta, caracteriskica que prooede del dominlo del arte flamenco en
la miniatura. Por eso alcanza gran perfeccidn su interés en intervretar las calidades de—
las telas; la orfebreria, vidrios y pieles. Cultivan el retrato y el paisaje preferente —
mentee« La gran novedad de los flamencos, es la invenoién de la pinturaz al 6leod. Los verda
deros creadores de esta escuela son los hermamos Van Eyk (1441) Vimos en proyecciones el-
poliptico "Aderacidén del Corderc Mistise" de la Iglesia de San Bavén en Gant (Bélgica),—
Memling es otro pintor flamenco de importancia, autor de retrakos y grandes composiciones
religiosas. Do este pintor vimos el "Arce de Santa Ursula®™ del Museo de Brujas, decorada—
con los episodios de la vida de la Samta. Patinir, El Bosco y Brueghel son también pinto-
res flamencos de vigorosa personalidade El Boseco (Hyeronimus Boseh) interpreta temas con—
sentido humoristico, burlesco, que se reconocen como el preludio de la pintura surrealis-
ta contemporinea.

RENACIITIENTO ALEMAN ‘

Lg figura més importante del renacimiento zlemin es .Alberto Dureros. Cranach y Hol —

bein perteneoen también al movimiento renacentista.
BARROCO

El renacimiento evolucionwm hacia er barrcco. En la nintura presenta los mismos carsc
teres sefialados en la escultura. Afédn de movimiento, libertad en la interpretacién del —
naturalisme, composiciones sobre estructuras ritmimas ourvas y onduladasy importanciz del
claroscuro y de los valores expresivos, gusto vor lo efectista y teatral. El espacic es -
tridimensional al igual que la forma. Bl representante maximo del estilc barrcco es Pedro
Pablo Rubens, pintor flamence que vividé en Amberes. Autor de grandes composiciones de va—
riade temitioa (religiosa, pagana, oivil). - ‘

Rembrandt es uno de los maestros del claroscuroe. A pesar de su personalidad extraor—
dinaria, permanece tods su vida estudiando los violentos contrastes de la luz y de la som
bra. Para é1 la sombra no es una sombra opaca donde las formas desaparecen sino un ambien
te donde los colores vibran con menor intensidad.

Obras: Leccién de Anatomia, Fl Sindico de los Pafleros, Ls Ronda de la Noche (en esta
Gltima la luz parece surgir del cuadro)s

También del siglo XVI es El Grecoe Se ubica en esa transicién del renacimiento al —
barroco. Bs un »imtor tnico en su époozn. Excepcionalmente genial. Desciende de familia ——
bizantina, nace en Creta. Estudia en Venecia, donde recibe influencia de Tintoretfo. Lue—
g0 pasa su vida en Toledo (Esvafia). Del arte medioevel heredd la desnaturalizaciédn y 8s -
piritualizacién de las formas. De &1 époza el libre tretamienmto del oolor con la fusién -
de estos elementos orea una pintura vorsonal. ;

Obras: El Expolio, El Entierro del Conde de Orgas, etc. En &l siglo XVII posterior —
a  El Greco, Veldmquez es también un gran pintor, pero més avegado 2l haturalismo,: menocs~
genlo creador. Obras: Las Meninas, La Venus del Espejo, La Rendioién de Breda, etoe.

ROCOCO - :

En Francia el estilo barroco toma ocaracteres menocs violentoss Sufre l= influencia —
del espiritu ligero y frivolo de la énooca de Iuis XV. La pintura adnuiere un aspecto ama~
ble, sensualy; un tanto superficiszl. Los mAs dignos renresentantes del estilo rocosd son —
Wattea.u ¥ Fragonard. De menor calidad, més frivolo v sensual Boucher.

NEOCLASICISMO (Academismo) '

Este estilo representa la reaccidén contra el barroce y el rocooé, y el retorno a los
oinones naturalistas del renacimiento. David, pintor frencés es el jefe de este movimien—
to que lucha por conquistar para lz »intura la sobriedad olvidadas« El reosultado, ldogics -
mgrrf:e, es negativo, es um retroceso, sdlo ccnsigue @rear un arte servil a las formas del-
mundo exbterior. Obraes: La Conssgracién de Napoledn, Mcdame Recamier, Ia Muerte de Marat.—
Ingres, su discipulo y fanftico defensor, tiens obras de ms jerarquia y més tal ento, En-
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un afin deo perfeccionamiento, irabaja con el mismo interés todas las superficies de la -
tela, hasta los mis pequefios detalles, demostrando poseer un dominio del oficio similar-
a los antizuos pintores flamencos. -Obrass Mme. Rlne.re, El Bafic Tarco, Mlle. Riviere,etc

ROLIANTICISHO

En oposicién a los neo-clésicos, surge a principios del siBlo XIX, el movimiento ro
méntico, representado por Gericavlt y Delacroix. Del primerc vimos la Balsa de la Medusa
del segundo Retrato de Chopin, Autoretrabo, Las Motanzas de Scios. Admiradores de Rubens
contintan el movimiento barroco, Dero oon una actitud y un espi:pi'tv. nuevoe El color se —
expande poxr encima de los contornos de las formas, en qpcsicién}a la rectitud académica-
precedentes Dominan la perspectiva linezl y aérea, dendo gran importancia 2l claroscuroc.
El romentiocismo tiene en Espefie un genial representante en la personzlidad de Goya sobre
todo en su filtime épocay en las pinturas murales que pintd en su ocasa con predominio de—
una paleta negre. Obras més famosas de Goya: La Maja Desnuda, El Pusilamiento del 2 de-
Moyo, Retrato de la Duquesa de Albz, El Aquelarre.

I PRESIONISMO : - : =

Daumier, Courbet, Millet y Corot cultivan con »osterioridad al romenticismo, un ar—
te naturalistz que prepara con sus zportesy ol ambiente favorgble zl- impresionismo. En -
1874, 2l dar cuenta un periocdista francés de una exposicidén en la que figuraba un cuadro
de Claude lMonet, llamdo Puesta de Sol Impresidn, tituldel artioulo un tanto burlonsmen
te: Exposieidén de Impresionistas. Monet; Renoir, Degas, los artistas independiente que -
figuraban en ella, acentaron ese nombre; usindolo para las nuevas exposiciones. EL impre
sionismo constituye una revolucidn en la pléstica del siglo XIX oon el ge inicia la reag
cién que oconducird al arte modernoy, Los fenémenos Spiicos del fisico Chevreul” contribu -
yen al &xito del nuevo estilo. Chevreul afirmas que la simple yuxtapomisién de los colo-
ros primarios, produce en la retina ol seeundario. Con esto los impresionistas crean un—
nuevo tratamiente de la materia ococlor. ER lugar de azplicar los eolores previamente mez —
clados en la paleta, deciden emplear el procedimiento llamado de "divisién de tonoY, ee&-
deciry, el emnlec de los colores purcs s el cuadroy, para que sea nuesira rctina la gue -

realice la fusibn ¥ cree el nueve color. El pincel en lugar de correr sobre la tela para
extender el coler se limits a dar cortas pinceladas sueltas, creadoras de vivraciones —
crométicas, Los impresionistas consideran que la realidad es la réslidad de la luzm ¥ se
empeflan en—trasoponer a la tela la'aimésiera luminosa y sus efectos sobre las formas en —
las diversas horas del dfe. Admiran on este sentido de la pintura holendesa a Rembrandt-
v de la inglpsa a Turnere. Los pintores impresionistes principales son: Eduardo Manet, —
Claude Monet, Sisley, Piparro, Degas, Renoir, Morissct; etc. Obras: de Manet El almuerzo
campestre, ‘La Olimpia, Bar de Folies Bergere. Dc Monet: Mujeres en el jarddn, Regatas de
Argentouil, Le Catedral de Rouen, Degas: Bailarinas-en el Hall de la Opera, Pizarro: Los
Techos Rojods Renoir: La Lectora, Le Moulin de la Galette. Berta Morissot: La Cunae. Sis-
le:ya Paisajes.
10S DIVISIONISTAS

F1 Puntillismo o Divisionismo wstid representade por Seura:t’y Signac. El color sigue
con rigurosidad laz teoria cientifioa del impresionismo. Fundamenténdose en lcs experimen
tos Pisiocos acerca de las mezcles 4ntiocas, optarcn por pintar fnicamente con los tonos —
puros del »risma, yuxtaponiendo en la telas pequefios bpuntos de color,” de shi el nombre —
de puntillistas. La coloracién en Seurat es suave y en Signao violenta. Obras de Seurat?
"El Circo™ "Paisaje en la Ylaya", etc. De Signaé: El Puerto de Vliendem, etc.

- LOS VEO-IMPRESIONISTAS et z 2 ey

Cezanne, Van Gogh y Gausuin. Cezanns reacciona ocontrz algunos aspectos del impre -
sionismo, intentando volver a integrar en la vintura estructuras ritmicas de la composi
¢ién un tanto olvidadas en el afdn de nintar los efectos de la luzm. Aconseja ver la na—
turaleza & través de le esfera, el cono y el cilindre, lo gque significa una renuncia a-
todo lo secundario y una exhaltacién de los valores formales y volumétricos fundamenta—
les. Temas: Bodegones, Waturalezas Muertas, Retratos. Sus ltimas obras anuncian el ad-
venimiento de la pintura del siglo XX. Van Gogh es en realidad un pintor expresionista.—
Toda su obra demuestra una obsesién en la blisqueda de los ritmos fundamentales en las —
composiciones espaciales y una bfisqueda afancsa de la luz y de la exoresibn. Obras: Au -
torretratos,: Retrato del Dr. Gachet, La Iglesia de duvers, El Ciprés, etc.
Paul Gauguin. Su obra se varacteriza Dor la blisquede de ritmos estédticos y una vuelta al
planismo. Se desliga de la influencie impresionista. Simplifice el oolorido hasta conver
tirlo es un espacio fragmentado sintéticamente en Hintas planas. Nuevamente las formas-
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aparecen enteras, definidas, con un contorno ritmioco, Su temétioca estéd inspirada en la vi
da primitiva e ingenua de los indigenas de la isla de Tehitdi. :

Log Fauves.— En su primera ex@osicién en el Saldn de Otofio de 1905 un grupo de'artig
tas entre los que figuraban Henry Matisse, Van‘Déngen, Derain, Vlamink, Marquet, se habia
colocado en el centro de la sala una ostatua de estilo renacentista. Un critico dijo: "Do
natello entre las fieras". La frase oilroculd por Parfs y Matisse ¥y sus compafieros la adop—
. taron. Cada wno de estos »pintores bused para su pintura un camino personal y distinto, —
teniendo oomo norma actuar con formas FPho con objetos.

EL CUBISHMO -

La calificacidén de cubismo fue aplicada por Matisse y surgid de la obra de tres pin-
tores de vanguardia: Pablo Picasso y Juan Gris, de orizen esvafiol y G, Brague franoés. —
dpuntalaron su obra con los juicios de Cezanne y su culto a la composicién. Los oubkstas
quebraron les superficies planas de los objetos, trataron de reducirlos a simples formas—
seométricas. Tratando de reproducir sobre la superficie de la tels todas las parbes de ——
los objetos, pintaron todas sus caras planas, desplegéndolass. Intentaron mostrar la parte
posterior, superior e inferior tanto como el frente en una nuewa concevcién de espacic y-—
de forma. El cubismo pasé por dos fases: Cubismo analitioco y Cubismo sintéticos El artis—
ta cuhista insiste en su derecho de disponer de la pinbturae de gcuerdc con las leyes del -
arte y no de la realidad visual. El cubismo abrid varias rutas nuevas de exvloraocién a ——
los artistas modernos de las primeras décadss del siglo XX« Los temas principales de la —
pintura cubista fueron los mismos de Ceganne.

El oubismo tiene lugar en Franoia, en cambio el futurismo, movimiento de vanguardie.
nace a principio de siglo en Italia. A estos pintores les interesaba la velocidad, "Noso—
tros vivimos en un mundo dinfmico, estético no hay nads, sélo mediante el movimierto pue—
de existir la vida y conservarse el equilibrio". Sentfanse asimismo fascinados vor la mé-
quina, a la que consideraban como la auténtica representacién de nuestra época. Temdtioca:
En sus temas incorporaron a los seres humanos ¥y animales en movimkento, automéviles y ——
aviones y oiros aparstos mecdnicos. Los Drincipales pintores futuristas fueron: Balla, —
Boerioney; Russolo, Soverini.

WECPLASTICISMO 3

En Holanda se desarrolld un arte puro, es decir un arte abstracto de formas geométri
cag simples, prescindiendo en absoluto de la temdtica naturalista. Egte movimiento fue —
llamado de Stijl (estilo) ¥ neoplasticismo. El objetivo de esta escuela fue indevendizar—
se aglin mds que el cubismo de los prejuicios naturalistes, para crear esvacios equilibra -
dos y simples. El mis importante nintor de este movimientc es Piet londrian, cuyas obras—
se componen de ritmos orftogonales, sobre blanco y colores vrimariocs. Es el movimiento més

0,

importante del siglo XX. Su trascendenclsa se hace notar en la arquiteectura y en las artes
gréficas, s ‘

Con posterioridad al Neoplasticismo se han ido sucediendo en el siglo diferentes mo—
vimientos, que integran el llamadec erte moderno. La cargcieristiocs més destacada de ellos
es la abstraccidn, sinbénimo 2 veces de simplifiocacién. El artists orea extrayendo de la -
naturaleza solamente lo esencial, eliminando lo accesorio y literario, o bién crea compo—
siciones prescindiendo en &bsoluté dc la naturalezs ¢ inspirfndose solamente en temas ex—
trafdos de su mundo interior. Vimos en olase proyecocicones de Kandinsky, que en Alemania —
trabajdé en la Bauhaus, vimos también de Paul Xlse, de Rousult, Mird, etc.

Al hablar del momento zotual insistimos en que predomiian dos movimientos esencizless
uno que vroviene de Mondrian y se llama abstrsceién geométrica; otro que proviene del move
miento exdresionista, surrealistz y Mevae el nombre de sbstraceién lirics. En este fltimo
ge situan los pintores aformalistas.—



